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Adam Myjak
Wirydarz

Maria Stopyra

W zabytkowym wirydarzu Muzeum
Okregowego w Rzeszowie s3 prezentowane
nowoczesne rzezby Adama Myjaka - jed-
nego z najwiekszych wspoétczesnych pols-
kich rzezbiarzy, profesora i wieloletniego
rektora Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie oraz profesora Uniwersytetu Marii Cu-
rie-Sktodowskiej w Lublinie. Artysta jest
autorem stynnych rzezbiarskich cykli m.in.:
,Snu’, ,,Gtow”, ,Kolumn’, a takze wspottworca
z Januszem Pastwa dynamicznej ,Kwad-
rygi Apollina” na zabytkowej fasadzie Te-
atru Wielkiego w Warszawie (doskonale
wspotgrajacg z monumentalnoscia i chara-
kterem tej architektury) i licznych pomnikéw
oraz laureatem prestizowych nagréd. Twor-
ca uczestniczyt w wielu wystawach indy-
widualnych i kilkuset zbiorowych w kraju i
za granica.

Stawna, plenerowa ekspozycja zreali-
zowana w maju 1990 roku na dziedzificu
Katolickiego  Uniwersytetu Lubelskiego
w Lublinie w szczegdlny sposéb ukazata
mozliwosci tkwigce w sztuce Adama
Myjaka i site oddziatywania jego dziet
réwniez w przestrzeni pomiedzy ,starym
gmachem”, a nowoczesnym frontonem.

Muzeum Okregowe w Rzeszowie miesci
sie  w siedemnastowiecznym, dawnym
(popijarskim) klasztorze, w cieniu ktérego
toczy sie codziennos$¢. Lokum to byto
przebudowywane przez architekta Tyl-
mana z Gameren, a jego zamyst zostat
odzwierciedlony w aktualnym charakterze
budowli.

Centralnym miejscem naszego
muzeum jest wirydarz - wewnetrzny ogrod
otoczony z trzech stron galeriami i z czwartej
kosciotem. Zaréwno architektoniczne
proporcje, rytm jak tez szlachetne linie
tukéw okienidrzwiorazakustykatworza
sprzyjajace warunki réznym wydarzeniom.

Takim przedsiewzieciem jest wystawa rzezb
Adama Myjaka pt.,Wirydarz”.

Dzieta artysty doskonale wpisuja
sie takze w zabytkowy charakter budowli
i wspéttworzg nowa jakos¢ rzeczywistosci.
DziekiwymownejkoncepcjidzietAdamaMy-
jaka orazich perfekcyjnej realizacji, a takze
autorskiej aranzacji wystawy dostrzegalna
jest istota sztuki i jej uniwersalnos$¢. Artys-
ta, ktérego dzieta sq nasycone gtebokimi
tresciami, doskonale odnajduje sie ze swy-
mi estetycznymi rzezbami w klimacie wiry-
darza. W tym historycznym miejscu twor-
ca wchodzi w dialog ze wspdtczesnoscia,
a przesztos¢ styka sie z dniem dzisiejszym.
Ponadto na wirydarzu jest mozliwy petny
odbiér sztuki Adama Myjaka, bo widz jest
,odciety” od wielkomiejskiego zgietku i ma
szanse na wewnetrzne skupienie.

Artysta tworzy budzace respekt
cykle figuralnych rzezb, ujete najczesciej
w postaci gtéw lub popiersi w réznorodnych
materiatach: brazie, mosigdzu, gipsie, mar-
murze, stiuku, sztucznym kamieniu, tera-
kocie i drewnie (niekiedy taczy tworzywa).
Adam Myjak stosuje tez polichromie.
Materiaty i ich barwy maja duze znaczenie
w catosci twdrczego zamystu, bo rzezbiarz
potrafi stworzy¢ wrazenie innego tworzywa
niz rzeczywiste. Artysta uzyskuje tez specy-
ficzny nastrdj catosci rzezbiarskiej od efektu
niemal ,metafizycznej metalicznosci” az po
~-mechaniczne” przetarcia natozonej farby. Tak
wiec, rzezby maja rézne kolory i faktury od
idealnie gtadkich, ISnigcych i btyszczacych,
wypolerowanych przestrzeni poprzez chro-
powate, szorstkie az po surowe i nieobrobione
powierzchnie. Adam Myjak wykorzystuje
wilasciwosci materiatu i strukture tworzywa
poprzez co uzyskuje owe znakomite kontras-
ty fakturalne.

Realizowane przez niego nierzadko monu-
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mentalne kompozycje cechuje szlachetnos¢
zwartej, kubizujacej formy. Wrazenie,
lekkosci i zwiewnosci z doskonale zastosowa-
nymi proporcjami bryt i srodkiem ciezkosci
widoczne jest w cyklach: ,Kolumn”, ,Figur”
i ,Pejzazu ludzkim”. Dzieta artysty charak-
teryzuje ponadto mistrzostwo warsztatowe,
czego efektem s3 owe idealnie opracowane
powierzchnie rzezb.

Wzamyslekompozycjijesttezmiejsce
na $wiadome stosowanie ,pekniec i blizn”,
a nawet szczelin, ktére w dramatyczny
sposéb ,rozrywaja forme”. Tak ksztattowane
dzietasawielkgartystyczngmetafora.Rzezby
artysty maja takze niezwykta ptynnosc formy,
a nawet deformacje, ktéra poteguje ekspresje
utworéw. Ogromng site wyrazu maja gtowy
i ich ,nieistniejgce twarze” - fizjonomie
bez fizycznego podobienstwa, ,twarze bez
twarzy” z przestonietymi oczami lub bez
nich. Réwniez w torsach i sylwetkach nie
ma realistycznych ryséw przedstawianych
postaci, a w szczegolnosci w zastygtych w dy-
namizmie nieokreslonych, ale harmonijnych
i eleganckich, cho¢ uproszczonych ,Kolum-
nach” (przywodzacych na mysl starozytne
kariatydy).

Anonimowe ksztatty rzezb pozwalaja
dostrzec cziowieka i jego los. Sztuka ta
niewatpliwie oddaje problemy dnia dzisiejsze-
go. Rzezbiarz - wielki indywidualista rozwaza
0 egzystencji i przemijaniu, czego wyrazem
sq te ponadczasowo piekne kompozycje.
Utwory maja artystyczna gtebieidajg odbiorcy
mozliwos$¢ wielorakich interpretacji.

Na ekspozycji jest kilkanascie rep-
rezentacyjnych rzezb wykonanych w: stiuku,
terakocie i brazie ze zbioréw artysty.
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Wystawa jest wielkim wydarzeniem,
bo Adam Myjak powraca do Rzeszowa
po 30 latach i prezentuje swa sztuke
na ekspozycji pt. ,Wirydarz” w Muzeum
Okregowym w Rzeszowie.

Tworca wystawiat swe wczesne prace
w 1977 roku w rzeszowskim Domu Sztuki
- Biurze Wystaw Artystycznych.

Prezentacja czynna od 7 wrzesnia
do 14 pazdziernika 2007 roku na wirydarzu
Muzeum Okregowego w Rzeszowie.

Idea wystawy: Maria Stopyra, aranzacja
wirydarza i autorski wybér dziet: Adam Myjak.

Adam Myjak

Aleksander Wojciechowski

W roku 1956 zaproponowat mi Michat
Walicki — wybitny uczony, wychowawca kil-
ku pokolen historykéw sztuki i studentow
warszawskiej ASP - wspdlne napisanie
ksiagzki o ,Gtowach wawelskich” Xawerego
Dunikowskiego. W tekécie tym znalazly
sie, chyba z inspiracji profesora Walickiego,
nastepujace sformutowania dotyczace ,Gtéw
wawelskich”: ,Zagtebiamy sie z radosnym,
nie pozbawionym pewnego niepokoju
wzruszeniem w gaszcz tych postaci. Rozwi-
ja sie przed nami wspaniaty korowéd form,
zarysowuje sie, odstania powoli niezwykty
katalog charakteréw, osobliwe Herbarium
Namietnosci. Ten Zielnik Ludzki wyrasta z
wolnego podtoza ziemi, jest suma doskonatej
obserwacji indywidualnych istnien uchwyco-
nych w catej ztozonosci psychologicznej struk-
tury, komplikacji Ludzkiej Przyrody”. Dodac
nalezy, iz mistrz Dunikowski zaakceptowat w
petni taka wiasnie interpretacje swych dziet.

Kiedy pisatem z Walickim ten tekst
Adam Myjak miat 19 lat. Nie znat wspom-
nianej tu ksigzki. Mimo to w jego wywiadze,
opublikowanym w 1988 roku, znajduje-
my okre$lenia pokrywajace sie z naszymi
sformutowaniami, dotyczacymi ,Gtoéw wawel-
skich”. Myjak tak oto komentowat swe prace:
+,Moje figury nazwatem kiedys Ludzkim
Pejzazem. Moze po raz pierwszy wymyslitem
tytut, ktéry mnie jakos przekonuje. | to nie
tytut jednostkowy, ale obejmujacy catosc.
| tak zostato. W ten ludzki pejzaz wtopitem
moje gtowy, torsy, figury..”

Zestawienie okreslen odnoszacych
sie do tworczosci Dunikowskiego: ,herbarium
namietnosci’,, zielnik ludzki” czy,ludzka przyroda”
z pokrywajacym sie w swej tresci powiedzeniem
Myjgka o ,ludzkim pejzazu” - nie dotyczy w
zadnym stopniu analogii form dziet leciwe-
go mistrza z pracami mtodego rzezbiarza.
Chodzito mi wytacznie o zbieznos¢ traktowania

sylwetki ludzkiej, ktéra w obu wypadkach
,wyrastata z wolnego podtoza ziemi”.

Myjak stwierdza wrecz: ,natura jest

nieprzescigniona w swej doskonatosci i w za-
chowaniu tajemnicy. Od niej mozemy sie tylko
uczy¢”. W innym miejscu dodaje:,Natura uczy
pokory — ma w sobie zakodowang prawde,
harmonie, gtebig, tajemnice wreszcie, ktorej
ciagle do konca nie mozemy przenikng¢. Stale
odkrywamy co$ na nowo".
Szukajac  blizszych okredlery  skomplikowanej
tworczosci  Adama  Myjaka proponuje
odwotac sie takze do przemyslen jednego
z idoli, Constantina Brancusiego, ktory pisat:
.Piekno to wrodzone poczucie absolutnej
sprawiedliwosci”.

Myjak wypowiadat sie na temat sztuki

i wtasnej tworczosci: ,Szukanie prawdy - to
szukanie wiary, szukanie Boga. Absolutu”
Jakze oba te stwierdzenia, ktére dzieli
kilkadziesiat lat, pokrywaja sie z sobg w swej
tresci etycznej i estetycznej.
Brancusi dazyt do rzezb ,uniwersalnych’,
w ktérych biologizm postaci i konkretnos¢
tworzywa rzezbiarskiego byta tylko Srodkiem
do ponadczasowych refleksji nad materig
uduchowiong oraz nad  mozliwoscig
powigzania humanizmu i poetyki kultury
hellenskiej z nasza wspotczesnoscia. Dlate-
go tez nie zaskakuje nas nazwanie pracowni
Brancusiego ,kuznig Wulkana”.

Rzekomy archaizm Brancusiego, a takze
posadzanie Myjaka o anachronizm, to w obu
przypadkach $wiadomy zwrot do korzeni
naszej cywilizacji - do antyku. Stat sie on
rowniez i dla Myjaka jego wtasna ,kuznig Wul-
kana”.

Dr Fuchs, dyrektor muzeum w Man-
nheim, wskazujgc na stynng rybe Brancusiego,
opowiedziat mi o historii zakupu tej pracy.
Sprawy finansowe nie interesowaty mistrza.
Domagat sie natomiast, by jego dzieto byto
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codziennie polerowane miekka S$ciereczka,
niemal pieszczone. Do dnia dzisiejszego
muzeum wykonuje $cisle jego polecenie.

Zamitowanie do polerowania powierzchni
rzezby, do jej wygtadzania, do uzyskiwania
tg droga kolorystycznych efektéw Isnigcego
brazu - odnajdujemy w wiekszosci dziet Myja-
ka. Nie sg to zwykte zabiegi techniczne. Dzigki
tej metodzie martwy metal ozywa, stapia sie
ze Swiattem, przez co promieniuje ingerujac
w przestrzen. Chyba to takze miat na mysli
Brancusi, dazac do tego, by jego martwa bryta
+Ryby’, odbijajac blask stoneczny, stawata sie
zywym stworzeniem.

Bogactwo efektow kolorystycznych
i Swiattocieniowych prac Myjaka moze
przywodzi¢ na mysl sensualizm baroku. Dy-
namika, czasem patos czy malowniczos¢
agresywnych form zdaja sie potwierdzac taka
opinie. Byloby to jednak zbyt powierzchowne
traktowanie  twodrczosci tego  artysty.
Niewatpliwy dramatyzm jego dziet nie
prowadzi do barokowej ekstazy czy
manierystycznej dekoracyjnosci.

Barok, peten doczesnych, ziemskich
doznan, przepojony byttrwoga przed $miercia.
Podkreslat konflikt miedzy wiarg a rozumem
(fdes et ratio), miedzy tym co boskie a tym
co ludzkie (divinitas et humanitas). Z tych
rozbieznosci powstata barokowa,ars moriendi”.

Rzezby Myjaka, nawigzujace takze do
spraw ostatecznych, swiadcza jednak o tym,
iz ich autor godzi sie bez buntu z nieuchron-
nym przemijaniem. Widzimy to wyraznie juz
w cyklu ,Gtowy’, jeszcze dobitniej w ,Ludz-
kich pejzazach’, a wreszcie w dramatycznym
czy wrecz apokaliptycznym cyklu ,Figury”’,
ktére to dzieta staja sie juz niemal mo-
ralitetem o tresciach egzystencjalnych,
dotyczacych sensu naszego istnienia - tu,
na ziemi. Cykl ,Przemijanie” z lat 1975-1987,
czy tez praca ,Cztowiek 1" (1974), stanowia
tego najlepszy dowdd. Szczegblnie wymowne
jest tu takze, odlane w brazie, ,Wspomnienie”
(1993), przybierajace forme renesansowego
epitafium.

Myjak postuguje sie niezwykle szeroka,
niemal bez ograniczen, gamg form, a co za

tym idzie, r6znorodnoscia tresci, nastrojow
i emocji.

Jego,Gtowy’, to psychologiczne studia
twarzy. Ekspresje wydobywa w nich poprzez
deformacje, brutalne ciecia i chropowatos¢
faktury.

Motyw gtéw i czaszek powtarza sie
wielokrotnie w sztuce polskiej od czasu wo-
jny. Miedzy innymi siegaja po niego Bronistaw
Linke i Andrzej Wroéblewski. U Waldemara
Cwenarskiego gtowki dzieciece sg zasuszone,
zmumifikowane, o tragicznie wielkich oczach.
Tu réwniez wymieni¢ nalezy cykl gtow Aliny
Szapocznikow ,Tumeurs personifiés”.

Symbolicznym w swym wyrazie mo-
tywem gtowy, twarzy czy czaszki postugiwata
sie poezja okupacyjna, odnajdujemy go takze
w tworczosci Rézewicza, ktory pisat: ,Wyko-
paliska w moim kraju maja mate czarne gtowy
zaklejone gipsem okrutne usmiechy.." Do tej
typowo naszej ,archeologii” pojawiajacej sie
w réznych dziedzinach polskiej tworczosci
artystycznej, zaliczytbym takze ,Glowy”
Adama Myjaka, ktory znalazt dla nich
catkowicie wilasng, wspodtczesng ekspresyjna
a jednoczesnie syntetyczng forme. Tragiczna,
wstrzasajgca w swej brutalnej wymowie, a zarazem
symboliczna wizja przekazana poprzez gtowe
w brazie z cyklu ,Knebel”(1993), jest nie tylko
moralitetem, lecz takze ostrzezeniem i pro-
testem przeciwko zniewoleniu cztowieka.

Stiuki polichromowane zcyklu,Katedr”
sg z kolei statyczne, zwarte, monumentalne,
zastygte w spokoju i bezruchu. Przywodza
na mysl zaczerpniete z filozofii i sztuki greckiej
pojecie ,logos”, znamionujace skupienie,
porzadek, racjonalizm.

Kroczace postacie bez gtéw
z cyklu ,Figury’, drapiezne, rozdarte, petne
wewnetrznego napiecia, zdaja sie mowic
o lekach wspodtczesnego cztowieka. Jest to
prawda zaprawiona gorycza. Aktorzy tego
przejmujgcego teatru wyobrazni koficzg swoj
milczacy korowdd w pozycji lezacej, w cyklu
,Figur upadtych” (braz, 1992-1993).

,Figury”, osadzone mocno w swym
podtozu stajg przed niewidzialng przeszkoda.
Konczy sie ich marsz, ich mozolne zdoby-
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wanie przestrzeni. Sq potezne, lecz mimo to
ubezwitasnowolnione. Kinga Kawalerowicz
stusznie przywotuje tu mit Syzyfa.

Myjak traktuje swe realizacje jak zywe
istoty. Dlatego powierzchnie prac nazywa
,skora rzezby”. Jest to dla artysty zagadnienie
istotne. W jego wypadku faktura, epiderma,
zawiera takze tadunek emocjonalny. Stanowi
blizsze okreslenie tresci. Jest wprowadzeniem
do skomplikowanej architektoniki dzietfa.

Artystaoperujekontrastamil$nigcych
partii metalowych i matowymi powierzch-
niami potaczonych brazem kamieni. Czasem
wprowadza polichromie, uzywa takze farb
olejnych i emalii, zabarwia sztuczny kamien
- nie stroni wiec od efektéw malarskich. Raz
owa epiderma jest oschta, kostyczna, surowa,
kiedy indziej zaskakuje nas soczystoscig moc-
no nasyconych pigmentow.

Nie wprowadza barwy w celach
dekoracyjnych. Kolor posiada dla
niego znaczenie symbolu, tak jak aluzyjna,
metaforyczng wymowe zawiera rzezbiarska
struktura jego dziet.

W sztuce Myjaka odkrywamy wiele
sprzecznosci. Operuje zwartg bryfa, a wiec
formg zamknieta oraz wprowadza azury,
przeswity, a wiec forme otwarta. Kreuje
rzezby ekspresyjne, ale takze wyciszone w
swym skupieniu dzieta monumen-
talne. Wprowadza wiec kontrast statyki
i dynamiki. Stosuje zmiennos¢ nastroju:
od dramatu do liryki. Postuguje sie gtéwnie
brazem, ale czesto taczy go z marmurem,
granitem, terakota, sztucznym kamieniem,
stiukiem czy betonem. Jest rozrzutny zaréwno
w budowie swych dzietjak i wielosci stosowanych
materiatow.

Przeciwienstwa te sg nie tylko kwestiag
temperamentu. Wynikaja one z przekona-
nia, iz wtasnie ze sprzecznosci sktada sie los
cztowieczy, a takze sq one czescig sktadowa
przyrody, ktdra jest dla niego rownie waznym
zrédtem inspiracji jak doswiadczenia intele-
ktualne.

Nie uznaje zadnego kanonu. Zachtannie
chwyta wielorakie inspiracje ptynace z natu-
ry, zycia ludzkiego i doswiadczen sztuki

ubiegtych epok. Nie jest to postawa synkre-
tyczna, lecz analityczna, refleksyjna, ofen-
sywna, zaborcza w chwytaniu na goraco
obrazéw wspotczesnego Swiata. W stosunku
do niej odnies¢ mozna stowa Szekspira:,,swiat
wyszedt z formy”.

Konceptualizm i jego pochodne az po wszel-
kie ulotne dziatania - to szlachetny gest
idealnej bezinteresownosci. Ale kazdy gest
jest tylko jednorazowym i niepowtarzalnym
dziataniem.

Artysci wkraczajacy w sfere czystych
poje¢, lub tez twércy budujacy swéj warsztat
w oparciu o mass-media czy dokumentacje
swych idei, pracowali w przekonaniu, ze dro-
ga ta prowadzi do catkowitej autonomii sztu-
ki. Zachodzi jednak obawa, iz wyzwalajac sie
z krepujacych wiezéw ,tradycyjnego” dzieta-
przedmiotu unikalnego, sztuka popas¢ moze
w jeszcze bardziej rygorystycznga zaleznos¢ od
nauki, techniki i Srodkéw masowego przekazu
informacji.

Myjak w sposoéb programowy od-
cina sie od ikonoklazmu. Opowiada sie za
trwatoscig artystycznych realizacji. Wszel-
kich wspétczesnych realizméw, swiadczacych
o dokonaniach aktualnie dziatajgcego pokolenia
twércow. Swiadczy o tym, miedzy innymi, juz
sam dobdr tworzywa.

Istnieje dos¢ proste wyttumaczenie
takiej postawy. Myjak wierzy w potrzebe
trwatosci - dla dobra naszej kultury -
powstajacych dzis wszelkich formartystyczne-
go przekazu, a wsréd nich takze — materialnej
trwatosci wtasnej tworczosci. Nie jest to wiec
megalomania, lecz wiara w postannictwo
sztuki, takze sztuki naszego czasu. Na ten
temat powiada: ,Wierze wiec, ze komunikat
o dzsiejszym czasie, przekazany w formie
rzezbionej gtowy, czy jakiegos rysunku, moze
przetrwa, i za kilka tysiecy lat moze zosta¢ na
nowo odczytany... Wierze ze sztuka przetrwa.

Twodrczos¢ jest utrwaleniem siebie, ale
jednoczesnie przenosi pewien program, ktéry
mozna by nazwa¢ <<ekologia ludzkiej egzys-
tencji>>. Dotyczy on cztowieka w ogdle”.
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Portret, 198

Tors, 1975, terakota
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Z cyklu Inspicacje, 2005, drewno polichromow
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Portret AM, 1988, sztuczny kamien, braz
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Wystawa w Zachecie, 2005 (z cyklu Kolumny, brgz)
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Wystawa w Zachecie, 2005 (z cyklu Kolumny, dr:ewno polichromowane)
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Portret X, 2007, terakota
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Portret X, 2007, terakota
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Z cyklu Inspiracje, 2005, granit
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Z cyklu Inspiracje, 2007, marmur
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Portret X, 2007, granit
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Z cyklu Figury, 2006, drewno polichromowane
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Portret X, 2007, granit
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Z cyklu Nadzieja, 2000, stiuk polichromowany
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Z cyklu Nadzieja, 2005, drewno polichromowane 1z ' . Z cyklu Nadzieja, 2000, stiuk polichromowany.
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Z cyklu Nadzieja, 2005, drewno polichromowane Tors, 1999, braz
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Z cyklu Kolumny, 2005, drewno polichromowane
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Z cyklu Maski, 2005, braz Dom, 1973, odlew w brazie 1998
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Adam Myjak

Od 1965 studiowat na Wydziale Rzezby ASP w Warszawie. Dyp-
lom z wyréznieniem uzyskat w 1971. Rok pdzniej rozpoczat prace
pedegogiczng na macierzystym wydziale.Od 1990 jest profesorem.
Dwukrotnie wybierany na podwadjne kadencje rektora (1990-1996
i od 1999-2005). Wywart decydujacy wptyw na obraz Akademii
w latach 90-tych i poczatku XXI wieku, dbajac tylez o gospo-
darstwo, co o tradycje i prestiz Uczelni w trudnych przetomowych
czasach. Debiutowat wraz z pokoleniem tzw. Nowej figuracji lat
70-tych w sztuce polskiej.

Wspottworzyt ruch O poprawe” W latach 70-tych byt redaktorem
artystycznym miesiecznika ,Nowy Wyraz’, dzieki czemu jego tamy
sktadajg sie na wyczerpujacy album sztuki tej dekady. Wczesny
okres Jego tworczosci stat pod znakiem wielkiego cyklu gtow
o miekkiej, jakby zamglonej fakturze i sennych rysach, monumen-
talnych niezaleznie od ich fizycznych wymiaréw. Motyw gtowy,
jako pola symbolicznych zabiegéw pozostaje aktualny w Jego
tworczosci, przechodzac, wraz z rownie klasycznymi tematami,
jak popiersie i figura, kolejne fazy formalne i stylistyczne. Wsréd
nich wyodrebnia sie okres bardziej zdecydowanego i syntety-
cznego formowania powierzchni oraz kontrastowania partii
matowych i polerowanych badz taczenia réznych materiatow,
jak kamien i braz, co nastapito na przetomie lat 70-tych i 80-tych.
Artysta spedzit lata 1979-1981 na stypendium im. Wilhelma Leh-
mbrucka w Niemczech. W potowie lat 80-tych nowym cyklem w
Jego tworczosci staty sie kroczace, wydtuzone, azurowe ,Figury”.
Nastepujgce po sobie ksztatty i formywzbogacaty kolejnorepertuar
Jego tworczosci, sktadajac sie na jej dzisiejsze bogactwo. Zdobywa
liczne nagrody w konkursach krajowych i miedzynarodowych.
Poza rzezbg, medalierstwem, ktéremu poswiecat sie zwilaszcza na
poczatku swej drogi twérczej, ma w swym dorobku projekty i realiza-
cje monumentalne, podejmowane czesto z Antonim Januszem
Pastwg (ostatnio — kwadryga na Teatrze Wielkim, odstonieta 3V
2002). Na swoim koncie ma ponad 60 wystaw indywidualnych,
zaréwno w kraju, jak i poza jego granicami.

W czerwcu-sierpniu 2007 odbyta sie wielka wystawa indywidualna
rzezb w Centrum Rzezby Polskiej w Oronisku. We wrzesniu 2005
otrzymat najwyzsze odznaczenie za zastugi dla kultury — ztoty
medal Gloria Artis.
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