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Gdyby zapyta¢ przypadkowego przechod-
nia: kiedy powstata i kto jest autorem monumental-
nej, odlanej w brazie grupy rzezbiarskiej Kwadryga
Apollina wienczacej fronton neoklasycystycznego
budynku Teatru Wielkiego w Warszawie, mato byto-
by zapewne odpowiedzi trafnych. Prawdopodobnie
wiekszos¢ respondentow uwazataby, ze kwadryga
powstata w samym czasie kiedy wznoszono budy-
nek, a wiec w latach dwudziestych XIX wieku. Jesz-
cze trudniej bytoby wskazac jej autora, chociaz dla
niektérych bytby nim z pewnoscig Antonio Corazzi,
wtoski architekt, ktéry zaprojektowat z takim rozma-
chem ten najwiekszy budynek teatralny w 6wczesnej
Europie.

Tymczasem kwadryga stoi nad frontonem do-
piero od 2002 roku, wykonali ja Adam Myjak i Antoni
Janusz Pastwa. Co prawda pomyst wyrzezbienia kwa-
drygi zrodzit sie w gtowie Corazziego, ale marzenie
genialnego Wtocha zostato zrealizowane dopiero po
uptywie blisko 180 lat. Prace nad rzezbga trwaty trzy
lata. | chociaz polscy tworcy wzorowali sie na projek-
tach wstepnych przygotowanych przez Corazziego
i pomagajgcego mu Antoniego Malinskiego, pocho-
dzacego z Czech rzezbiarza, specjaliste od rzezby ar-
chitektonicznej, osiadtego w Polsce, to trudno uzna¢
kwadryge wytagcznie za odtwércza rekonstrukcje
pierwotnego pomystu sprzed wielu lat. Jest to zde-
cydowanie dzieto autorskie, o ogromnej sile wyrazu,
niepowtarzalnej dynamice, $wietnie uchwyconych
proporcjach i skali, czynigcej z postaci Apollina oraz
czterech spietych do skoku koni , materialng kwint-
esencje tego typu przedstawien w dziejach rzezby
europejskiej.

Adam Myjak (rocznik 1947, urodzony w Starym
Saczu, w rodzinie robotniczej, jako jedno z pieciorga
dzieci), znany byt dotad raczej z sugestywnych, a za-
razem bardzo ekspresyjnych gtéw, popiersi i catych
ucztowieczonych figur ludzkich, od najmniejszych
do bardzo duzych, utrzymanych mimo wszystko
w charakterze kameralnym. Zdecydowana wiekszos¢
z nich do ustawienia w naturalnej przestrzeni, w kto-
rej istotna role odgrywa ziemia (z niepowtarzalna
strukturg) i towarzyszaca jej tak szalenie zr6znicowa-
na zielen. Tymczasem w Kwadrydze Apollina artysta
pokazat, ze nie jest mu obca rzezba monumentalna
$cisle zwigzana z architekturag. Rzezba, ktora rownie
dobrze moze zaistnie¢ w otoczeniu nie skazonym
reka ludzka, jak i w rzeczywistosci wykreowanej sta-
rannie przez rozumnego cztowieka.

Artysta jest obecny na rynku sztuki od po-
czatku lat siedemdziesigtych ubiegtego wieku. Stu-

Lechostaw Lamenski

diowat w warszawskiej ASP, jego nauczycielami byli
tworcy tej miary co Stanistaw Kulon, Stanistaw Stoni-
na, Zofia Demkowska. Cata dorosta tworczos¢ Adama
Myjaka jest zwigzana z zyciem artystycznym stolicy
i Akademig, w ktorej zaczat pracowac po ukonczeniu
studiéw (dyplom z wyrdznieniem w 1971 roku). Prze-
szedt przez wszystkie szczeble nauczania akademi-
ckiego, zaczynajac od asystenta, w 1990 zostat pro-
fesorem, a az przez dwanascie lat byt rektorem ASP
(dwie podwojne kadencje w latach 1990-1996 i 1999-
2005). Szalenie aktywny twérczo i organizacyjnie, od
1972 do 1980 roku byt kierownikiem artystycznym
i cztonkiem redakcji miesiecznika literackiego ,Nowy
Wyraz”, bardzo interesujacego periodyku skupiajace-
go mtodych pisarzy, poetéw i krytykéw. Konsekwen-
cja Adama Myjaka, jego wrazliwos¢, trafny dobor na-
zwisk uczynity z pisma bogate i cenne zrédto wiedzy
o sztuce lat 70. Artysta ma na swoim koncie ponad
szedcdziesigt wystaw indywidualnych w kraju i za
granica, brat udziat w wielu pokazach zbiorowych
wspotczesnej sztuki polskiej na wszystkich konty-
nentach, wielokrotnie nagradzany i wyrézniany, zdo-
bywca najwyzszego odznaczenia za zastugi na polu
kultury — ztotego medalu Gloria Artis (w 2005 roku).

Z perspektywy pierwszej dekady XXI wieku,
trudno sobie wyobrazi¢ wspotczesna rzezbe polska,
zwlaszcza jej nurt figuratywny, bez Adama Myjaka.
W czym zatem tkwi sita jego twérczosci, dlaczego
dziefa artysty - mimo, ze odwotuja sie w sposdb czy-
telny do tradycji rzezby europejskiej, zarowno tej z lat
siedemdziesiagtych XIX wieku (zwtaszcza elementéw
impresjonistycznych obecnych w rzezbach Rodina)
jak i z 1 pot. XX wieku (ekspresjonizmu metalowych
figur Giacomettiego czy obtych, gtadkich i btyszcza-
cych powierzchni kompozycji Brancusiego, zmierza-
jacych ku abstrakgji), wzbudzaja takie zaciekawienie
ze strony wspoétczesnych widzéw, sg chetnie oglada-
ne, wywotujg pozytywne komentarze zaréwno ludzi
piora (pisali o nim z estyma Pawet Huelle i Tadeusz
Konwicki), przede wszystkich jednak krytykéw sztu-
ki i recenzentéow (ws$réd analizujacych i oceniajgcych
dorobek artysty, byli w gruncie rzeczy wszyscy naj-
wazniejsi, m.in.: Janusz Bogucki, Bozena Kowalska,
Wojciech Skrodzki, Piotr Szubert, Aleksander Wojcie-
chowski, czy Danuta Wréblewska), po prostu sg roz-
poznawalne?

Mowiac najprosciej dlatego, ze Adam Myjak
ma ogromny talent, poparty absolutnym stuchem
rzezbiarskim i wfasciwym przygotowaniem teore-
tyczno-warsztatowym, wyniesionym z lat studiéw
w ASP (mimo, ze sam artysta w wywiadach podkre-



$la, iz studia daty mu niewiele), a do tego jest nie-
bywale pracowity (mimo, ze rzezbi juz ponad trzy-
dziesci lat, ciagle jest w nim gtéd i che¢ tworzenia
codziennie, od rana do wieczora) oraz - co chyba
w tym wszystkim najwazniejsze — ma swiadomos¢
tego co i jak chciatby rzezbic. | robi to doskonale,
pamietajac jednoczesnie, ze rzezba - bez wzgledu
na to czy zmierza ku awangardzie lub jest bardziej
zachowawcza - musi dziata¢ na widza kilkoma ele-
mentami przede wszystkim czytelng i zwarta for-
ma z towarzyszacq jej nieroztgcznie powierzchnia,
swoistym unerwionym ,naskérkiem, uzupetnionym
o barwe, sugestywny element wizualizacji, decy-
dujacy o ostatecznej wymowie dziata. To wszystko
mozna znalez¢ w gtowach, popiersiach i figurach
Adama Myjaka.

Forma - zdecydowanie spdjna, ze sktonnos-
cig ku syntezie, obok ksztattéw obtych, pojawiaja
sie elementy ostre, pekniete i roztupane, miesz-
czace sie jednak w obrebie starannie zakreslonej
przestrzeni rzezbiarskiej, ktéra pozwala je ustawiac
i ogladac zaréwno w salach jak i w naturze, na tle
zieleni, a nawet betonowych scian. ,Rzadko uzy-
wam w pracy narzedzi, staram sie pracowac goty-
mi rekami, najpewniej ksztaftuje materiaf, gdy czu-
je go pod palcami — pisat Adam Myjak pod koniec
1970 roku, i natychmiast dodawat, ze — Tworzywo
jest wtedy najbardziej postuszne, rzeZba staje sie za-
pisem nie tylko mojej idei, ale réwniez mojej pracy.
Interesuje mnie forma dzika, rozwichrzona, przecho-
dzqca w surowe bryty. Forma, ktérq materia rozsadza
od wewnaqtrz, strzepi, wybija z geometrycznych praw
i prawidtowosci, forma petajqca osaczajgcq materie,
rozwiercajqca sie i napinajqca. Chciatbym wydobyc¢
dramat tych bryt [...] szukam znaku, ktéry pobudzatby
wyobraznie, zmuszat do refleksji nad sobq i Swiatem,
znaku, ktéry wdartby sie w dusze i zostawit slad w ludz-
kiej pamieci [...] Nigdy nie moge powiedzie¢, ze zrobie
rzezbe, ja jq robie. Nie moge powiedzie¢, ze osiggne
cel, satysfakcje daje mi samo szukanie”.

Nieustajacy paradygmat tworzenia, dopro-
wadza artyste do licznych rzezb gtéw, od ogrom-
nych, zwalistych pozbawionych szyi, po zupetnie
malutkie, bez indywidualizacji rysow twarzy, tak
jakby byty one symbolem cztowieka jako takiego,
znakiem spotecznosci, w ktérej zyje i tworzy Adam
Myjak. Chetnie i czesto rezygnuje on z rzezbienia
oczu, a nawet samych oczodotéw, pozostawiajac
zaledwie ich $lad, niewielkie zagtebienie w struk-
turze twarzy, wprowadzajac rodzaj opaski, pod
ktorej ptaszczyzng widz tylko domysla sie tego co
nieobecne. A przeciez mimo to gtowy artysty roz-
nig sie miedzy soba. Nie tylko ksztattem czytelne-
go nosa, wykrojem ust, ale i stopniem okaleczenia.
Gtowy podobnie zresztg jak i rownie liczne popier-
sia pokazuja bowiem ludzi po przejsciach. To nie sa
Smiejace sie dzieci, dojrzate kobiety i mezczyzni,
zrelaksowani, pozujacy do Swigtecznego portretu

matzonkowie czy narzeczeni. Nie wiem czy twérca
zgodzi sie ze mng, ale odnosze wrazenie, ze rézny
stopien okaleczenia — a moze po prostu zwyktego
niedopowiedzenia — stosunkowo prostej formy, be-
dacej punktem wyjscia dla danej gtowy czy popier-
sia, mimo ich oczywistej anonimowosci, sugeruje
zwigzek z tragiczng (by¢ moze wojenng) przesztos-
cig catych pokolen i narodéw. Adam Myjak formuje
- a whasciwie - buduje stopniowo gtowy zakutych w
stal ponadczasowych rycerzy, podkresla resztki ich
cztowieczenstwa, wydobywa ,wyrastajace” z ziemi
rozparte szeroko popiersia, stopniowo, kondygnacja
po kondygnacji zmierza ku zwieiczeniu, ktéry staje
sie tyse czoto lub btyszczacy czerep ucztowieczonej
czaszki. Sa to dzieta tyle indywidualne co uniwersal-
ne, przekazujace wiele czytelnych impulséw i do-
znan estetycznych zaréwno publicznosci polskiej,
ktora bedzie sie z nimi w duzym stopniu utozsamia-
ta, jak i miedzynarodowym widzom obecnym w ga-
leriach Paryza, Nowego Jorku czy Londynu.

Powierzchnia - bardzo istotny element rzezb
Adama Myjaka, bez ktérego chyba nie mogtyby
w ogole istnie¢. Pod tym wzgledem artysta wyka-
zuje duzg dojrzatos¢ i wyobraznie. Obok ptaszczyzn
catkowicie gtadkich, programowo wypolerowa-
nych, wrecz I$nigcych, odbijajacych swiatto niczym
soczewka, na ktorg padaja promienie stoneczne
- swoisty znak rozpoznawczy tworcy - pojawiajg sie
w rzezbach artysty takze duze fragmenty chropawe,
nierdwne, pozostajace w cieniu, co powoduje, ze
gtowy, popiersia i figury zyja, nie tylko wewnetrz-
nym zyciem, ale zdajg sie do nas przemawia¢, ruszac
a nawet chodzi¢. ,Fascynujg mnie powierzchnie, na
przyktad materia kory, pokrywajqcej rézne gatun-
ki drzew — moéwit artysta w wywiadzie udzielonym
z okazji wystawy w Galerii Studio w Warszawie
w 1999 roku - Kazda jest inna. Kora brzozy rézni sie
od kory debu. llez w nich dramaturgii! Inspirujqg mnie
tak samo jak skora ludzka. Przenosi sie to pdzniej na
moje rzezby — kiedy je robie zaczyna by¢ dla mnie
wazna ,skdéra”, czyli to cos, co jest na powierzchni
[...] wcale nie chodzi mi o fakture, o gtadkos¢, chro-
powatos¢, czy jakies inne jakosci estetyczne, tylko
o napiecia”.

Materiat - ogromna réznorodnos¢ i boga-
ctwo, poczawszy od stiuku polichromowanego
i sztucznego kamienia, poprzez terrakote, granit,
beton polichromowany, po blache cynkowag, brazi -
w ostatnich latach - co raz czesciej obecne drewno,
w tym takze drewno polichromowane. Wszystkie te
materiaty, wymagajace przy obrébce ogromnej sity
fizycznej, wykorzystania réznych narzedzi i technik
pracy, zdaja sie jednak prowadzi¢ ku jednemu celo-
wi, stworzeniu - jak sie wydaje — materii szczegdlnie
bliskiej artyscie. Jest nia metal w réznych odmia-
nach, czesciowo polerowany, a czesciowo patyno-
wany, co wywotuje iluzje, ze rzezby powstaty dosy¢
dawno temu, a moze przelezaty wiele dziesiecioleci

zakopane w ziemi. Nigdy jednak nie jest to obojet-
na i beduszna bryfa brazu, mosiqdzu lub tez blachy
cynkowej czy stalowej, pozostajgca poza sferg ludz-
kich uczu¢ . Zawsze mamy do czynienia z ,zywym”
organizmem, swoistg ikong ludzkiej cywilizacji prze-
tomu XX i XXI wieku.

Barwa - nie mniej wazny element wyrazu,
ktory nie tylko indywidualizuje poszczegdlne dzie-
ta, ale takze wywotuje iluzje, ze powstaty w innym
materiale niz jest to faktycznie. Uwaga ta dotyczy
zaréwno wykonanych w brazie dwdch cykli Figury
i Figury upadte (lata osiemdziesigte), przede wszyst-
kim jednak powstajacych wspotczesnie, tak w bra-
zie jak i w drewnie cykli ,Kolumny”, gdzie poprzez
natozenie odpowiedniej warstwy polichromii -
w przypadku tych drugich- uzyskuje artysta efekt
tak fascynujacej go metalicznosci.

Swiat Adama Myjaka to $wiat ludzkich prze-
zyC. Ale jest to przede wszystkim Swiat , w ktorym
na proézno by szukac radosci zycia, wiary w petng
optymizmu przyszto$¢. Nad Swiatem artysty unosi
sie niemy krzyk rozpaczy i bolu, wydobywajacy sie
z wnetrznosci anonimowych gtéw, popiersi i figur.
Ich pekniete, rozwarstwiajace sie stopniowo bryty
zaskakuja swym niedopowiedzeniem, tajemnica
wyczuwalng pod zmatowiata lub starannie wypo-
lerowang ptaszczyzna ,naskérka”. Programowe od-
krywanie jadra rzezb, wymusza na widzach element
ruchu. Dzieta artysty, cho¢ zostaty zakomponowane
do ogladania z scisle okreslonej strony — rzecz ab-
solutnie normalna w przypadku rzezby, tak czynia
wiasciwie wszyscy tworcy — prowokujg, zmuszaja
abys$my je obeszli, obejrzeli takze od tytu i z bokéw.
Ta zmiana punktéw widzenia powoduje, ze trzeci
wymiar - gtebia - ktérej nie ma w malarstwie, staje
sie bardzo namacalny, wszechobecny i materialny.
W rezultacie rzezby dziatajg $cisle okreslong masa,
ktéra dodatkowo zaczyna organizowac przestrzen
wokot siebie. Szczegédlnie widac to w Zalesiu Dol-
nym koto Warszawy, gdzie artysta ma swoj dom
i pracownie, a liczne rzezby wypetniajg zaréwno
przestrzen okreslong ramami architektury jak i znaj-
dujacej sie tuz obok natury. Mimo pozoréw przy-
padkowosci, gtowy, popiersia i figury toczg ze sobg
i z pojawiajagcym sie regularnie pomiedzy nimi ar-
tysta — nieustajacy dialog. Dialog, dzieki ktéremu
dojrzewa zarowno sam tworca, a jego dzieta sta-
ja sie petniejsze i bardziej skonczone. ,Godzinami
moge siedzie¢ w swoim ogrodzie i obserwowac swo-
je rzezby i ciqgle wracac do nich, nanosi¢ poprawki,
pracowac dalej nad nimi — zanotowat Adam Myjak
w nie publikowanym tekscie z 2005 roku - Mysle, ze
wiekszos¢ moich rzezb jest i bedzie w ciqgtej realizacji.
W tych ogrodach, gdy wstaje rano, widze wspaniate
swiatto zmieniajqce sie nieustannie, cudownie mo-
delujgce materie drzew, trawy, ziemie. W swietle tym
zmieniajq sie réwniez moje rzezby zmuszajqc mnie do
ich korekt i przewartosciowan.

Miejsce to jest dla mnie oazq, w ktdrej czuje sie wol-
ny, oderwany od wszelkich doczesnych niepokoi i emo-
¢ji zwiqzanych z codziennym powierzchownym zyciem
artystycznym”

Sztuka artysty zmuszona do ,korekt i przewar-
tosciowan” ewoluuje, w miare uptywu lat. Zmiany
zachodzace w sposobie modelowania poszczegol-
nych fragmentoéw ludzkiego ciata pokazujg, ze Adam
Myjak ciggle jest zainteresowany cztowiekiem i jego
psychika, tak przeciez rzutujaca na to co robi i kim
jest. Taka konsekwentna postawa powoduje, ze po-
jawia sie jednak iskierka nadziei. Jest ona chyba naj-
bardziej czytelna w cyklu Kolumny. Wbrew tytutowi
sugerujagcemu kompozycje o charakterze architekto-
nicznym, artysta po raz kolejny skupia sie na bliskim
mu cztowieku, jego sylwetce i wnetrzu. Jednoczesnie
sq one réwniez swoistym rachunkiem sumienia, roz-
liczeniem - podsumowaniem - dotychczasowej po-
nad trzydziestoletniej drogi tworczej. To takze suma
wiedzy i doswiadczen na temat kondycji jednostki
ludzkiej, rzezbionej, a nastepnie odlewanej zaréwno
w brazie jak i klejonej z roznych kawatkéw drewna,
ktore na ostatnim etapie procesu twoérczego jest po-
lichromowane.

Kolumny brazowe sa niezwykle drapiezne i szalenie
ekspresyjne. Wchodzace w ich sktad gtowy i popier-
sia choc stanowia fragment wiekszej catosci, zacho-
wuja czytelng autonomie, w tym takze autonomie
biologiczng pozwalajagca miedzy innymi na rozréz-
nienie torsu kobiecego od meskiego. Przez wprowa-
dzenie wyrazistych rozdar¢, a nawet pekniec tworza
kompozycje niepokojaca, wyraznie rozgraniczong na
dramatycznie grozna, petng niezbadanej tajemnicy
partie gérna i znacznie spokojniejsza, zrytmizowa-
ng czes¢ dolna. Bryly nasuwajacej skojarzenia z an-
tycznymi straznikami domowego ogniska, zakutymi
w ciezkie zbroje, spod ktorych wytaniajg sie zwiewne
szaty.

Catkowicie odmienne w charakterze sg Ko-
lumny drewniane, bardzo spéjneijednolite, o ksztat-
tach miekkich i ptynnych , pozbawione wierzchnie-
go okrycia, a przeciez jednak nie nagie. Adam Myjak
zafascynowany nowymi mozliwosciami formalny-
mi jakie niesie ze sobg drewno, jego rozne gatunki
i sposéb obrobki, od razu taczy ciato i towarzysza-
ce mu szaty w jedna nierozerwalng catos¢, ozywiong
i zréznicowang szkicowo naniesiong polichromia.

Na koniec oddajmy glos jeszcze raz artyscie.
W wywiadzie opublikowanym na tamach ,Przegladu”
w 2004 roku Adam Myjak powiedziat: ,Ja rozumiem
rzezbe tradycyjnie (niektérzy powiedzq, ze anachro-
nicznie) - formowanie w glinie, kucie w kamieniu, rycie
w drewnie. Stysze nieraz, kto to dzis robi? Czy jest sens?
Uwazam, ze jest sens. | Ze wrdéci fascynacja materiatem,
kamieniem, ziemiq, ptétnem kolorem. Dla mnie — jako
artysty- sztuka jest terapiq, pracq, i cho¢ moze zabrzmi
to patetycznie, sensem zycia”.
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Z cyklu Nadzieja, 2005, drewno polichromowane









Wohec Figury

Z Adamem Myjakiem rozmawia Tamara Ksiqzek

Tamara Ksigzek: Wystawa Twoich prac w lipcu br. w Cen-
trum Rzezby Polskiej w Oronsku, daje nam sposobnos¢
kontynuowania rozmowy na temat rzezby, ktérq rozpo-
czelismy pietnascie lat temu.

Odtwarzanie postaci ludzkiej, gtéwny problem upra-
wianej przez Ciebie sztuki jest najwazniejszym tematem
rzezby wszystkich czaséw, od paleolitu, przez rzezby
Starozytnej Grecji i Rzymu do czaséow wspétczesnych.
Antyczne wzorce trwaty w Europie bardzo dtugo pod-
trzymywane m.in. przez Akademie. Powracaly tez péz-
niej w twdrczosci artystéw XX wieku.

Jak widzisz zwiqzek wspétczesnej rzezby z tradycjq.

Adam Myjak: Trudno bytoby mi dzi$ zdefiniowac po-
jecie wspotczesnosci sztuki. W odrdéznieniu od artysty
np. sprzed 50 lat, posiadamy ogromnga wiedze na temat
przesztosci Swiata w tym jego kultury. Internet zapew-
nia nam na biezaco informacje o wydarzeniach na ca-
tym $wiecie, dostep do zbioréw muzealnych, kolekgji,
wystaw, w tym takze sztuki dawnej. Jestem przekona-
ny, ze sztuka , ktéra genetycznie nie jest zakorzeniona
w tradycji, w zasadzie nie jest mozliwa. Sztuka stale r6z-
nymi drogami czasami nieuswiadamianymi nasyca sie
tradycja. Ja sam rzezbigc stale odnosze sie do tradycji,
na niej sie wyksztatcitem, wiedza o niej jest dla uprawia-
nej przeze mnie sztuki nieodzowna.

Znane mi sg oczywiscie takze te okresy w sztuce, kiedy
artysci tworzac nowe wartosci odzegnywali sie od sztu-
ki przesztosci, nawotywali do burzenia muzedw.

Jestem przekonany, ze bez znajomosci sztuki przeszto-
$ci i wartosci ktére ona wniosta do kultury nie tylko eu-
ropejskiej, nie bytby mozliwy, nie bytby mozliwy rozwoj
sztuki wspoétczesnej.

W mojej praktyce artystycznej dzieje sie to niekiedy
przez zaprzeczenie, innym razem przez nasycanie sie
wartosciami sztuki dawnej, ale zawsze towarzyszy mi
Swiadomos¢ wartosci przez nig wypracowanych.

Odwiedzatem nie tak dawno muzeum kairskie. Spotka-
nie ze sztuka sprzed 4 - 5 tysiecy lat byto dla mnie nie
tylko bardzo intensywnym przezyciem, ale tez Zrédtem
inspiracji, nowego spojrzenia na wiele probleméw rzez-
by ktéra sam uprawiam. To byta bardzo wazna lekcja
sztuki i odkry¢ ktére wynikaty z jej przezycia.
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T.K.: W Twojej twdrczosci, jak tqczysz ten ponadczasowy
wzorzec z subiektywnq wizjq

A.M :Opisane i inne spotkania ze sztukg sprzed tysiecy
lat utwierdzajg mnie w przekonaniu, iz jest ona nieby-
wale wspoétczesna. Przeniesiona w dzien dzisiejszy na-
tychmiast zaczyna promieniowac, nasyca nasza teraz-
niejszo$¢ wartosciami ktére sa ponadczasowe. Tradycja
jest wiec dla mnie ciagle zywa i aktualna, stanowi dla
uprawianej przeze mnie sztuki staty punkt odniesienia.

T.K.: Figura ludzka jest formq na tyle uniwersalng, ze
w jej pojeciu mieszczq sie prawie wszystkie tresci odno-
szqce sie do historii rodzaju ludzkiego. Twoje prace sq
zakorzenione w ludzkich przezyciach z jednej i wstucha-
ne w materie z drugiej strony. Jak uzgadniasz te dwa
elementy procesu twérczego.

A.M.: Impulsem tworzenia jest zawsze jaka$ idea. Rodzi
sie ona z obserwacji rzeczywistosci i niepokojow jakie
te obserwacje budza oraz konstatacji jakie sie ksztat-
tuja w wyniku przezywania $wiata. Te wnioski musza
by¢ nastepnie zwerbalizowane, w moim przypadku jest
to forma rzezbiarska. Sformutowana idee rozgrywam
w materii. Proces rzezbienia, opér jaki materia czesto
stawia, sprawia ze pokonujac jej opor porzadkuje wias-
ne przezycia. W tym procesie naktadajg sie na siebie réz-
ne problemy. Mam $wiadomos¢ z jednej strony urody
materii, z drugiej chce moéwic¢ o istotnych problemach
rzeczywistosci, uczestniczy¢ w dyskursie jaki sie toczy
w sztuce wspotczesnej unikajgc narracji i fatwej publicy-
styki. Wazne jest w tym procesie moje przekonanie, ze
obiekt dziata forma. Przekaz musi sie zawrze¢ w materii.
W tym co sie w niej zawiera jest ogromna sita oddziaty-
wania. Daze do tego, zeby moja wypowiedz wyrazita sie
poprzez forme. A jak to zrobi¢ , to jest wiasnie cata ta-
jemnica tworzenia. Daze do tego, zeby forma byta ade-
kwatna do sity przezycia. Jezeli méwie o cierpieniu, to
zeby kazdy fragment mojej rzezby moéwit o cierpieniu.
Tak wtasnie rozumiem dziatanie przez forme. Moim da-
zeniem , bywa ze niedoscignionym jest taka forma dzie-
ta by jego sens byt przez odbiorce odczytywany, bez
komentarza tworcy.

T.K.: Oczy artysty powinny by¢ szeroko otwarte na wias-
ne zZycie wewnetrzne, a jego uszy skierowane w strone
skqd dochodzi gtos wewnetrznej koniecznosci — pisat
Kandinski.

Rzezbione przez Ciebie glowy majq zamkniete oczy,
albo w ich miejscu pojawiajq sie jedynie naciecia po-
wierzchni. Twéj cztowiek zdaje sie patrze¢ wgilqb siebie.
Uprawnione wydaje mi sie wiec pytanie czy sq one za-
pisem Twojego doswiadczenia wewnetrznego, czy zapi-
sem doswiadczenia obserwowanych przez Ciebie ludzi.

A. M.: Artysta uwrazliwiony na sygnaty ptynace z rzeczy-
wistos$ci, w wewnetrznym doswiadczeniu weryfikuje je i
przetwarza, zeby w formie dzieta sztuki dac¢ tym przezy-
ciom wyraz. Znane jest powszechnie powiedzenie ,jak
umiera cztowiek, umiera z nim caty wszechswiat”.Kazdy
cztowiek przezywa swoje bycie w swiecie w indywidual-
nym doswiadczeniu, rozumieniu i interpretacji zjawisk.
Obserwacja przezy¢ wtasnych i innych ludzi, wszystkie
uczucie, wzloty i upadki - przefiltrowane przez oso-
bowos¢ tworcy, moze byé przez niego przemienione
w forme utworu muzycznego, poetyckiego, plastyczne-
go. Poza wtasnymi artysta jest bogaty obecnoscia i prze-
zyciami innych ludzi.

T.K.: Wlatach 80-tych i 90-tych XX wieku realizujesz cykl
MASKI. Gtowy i popiersia tego cyklu majq przestoniete
oczy lub usta. Chciatabym zebysmy porozmawiali o in-
spiracjach. Czy ptynq one od idei maski, ktéra od cza-
s6w najdawniejszych ( np. zamaskowanie mysliwego
podczas polowania) miata za zadanie niwelowanie eks-
presji jednostki ludzkiej. Kolejne etapy rozwoju maski
na swiecie wiqzq sie z rozwojem gatunkéw widowisko-
wych. Czy prace tego cyklu wiqzq sie z poetykq maski
posmiertnej. A moze byty zupetnie inne powody powsta-
nia tych prac.

A.M.:Maska ma dtuga historie jak moéwisz i ogromna
ilos¢ sposobow uzytkowania i znaczen. Interesuje sie nig
od dawna, gromadze maski z réznych rejonéw Swiata,
Meksyku, Azji, Afryki. Mam ich do$¢ duza kolekcje. M6-
wia mi one o mieszkancach tych rejonéw Swiata wiecej
niz ich portrety. Sg bogate kolorystycznie, ich proporcje,
relacje pomiedzy otworami sg czesto bardzo zmienione
. Ale te wszystkie niekiedy daleko posuniete deforma-
cje nie odbieraja im przeciez podobienstwa do ludzkiej
twarzy.

Czym jest maska. Petni rézne funkcje, ale gtéwna zda-
je sie by¢ ukrywanie wtasnej tozsamosci. Ta wiasnie ich
funkcja inspirowata mnie. A takze sposéb ich ksztatto-
wania, kolory, grymasy moéwiag o wielkim napieciu.

Myslac o rzezbie gtowy nie mysle o jej anatomicznej
budowie, ale o tym iz ta zblizona do kuli forma miesci

17

w sobie centrum myslenia cztowieka. Moje gtowy mie-
waja zmienione proporcje, czasem brak im oczu albo
uszu jak w afrykanskiej masce. To nie ma wiekszego
znaczenia. Méwiac gtowa mysle o kuli, o zamknietym
ksztatcie i jakie sensy on niesie.

T.K.: A inne Zrédta inspiracji. Mozna sqdzi¢ iz inspiracje
te, oczywiscie twérczo przetworzone ptynq od defor-
macji zrodzonej w malarskim doswiadczeniu Francisa
Bacona, ktéry nie pytat jaki cztowiek jest , tylko w ja-
kich sytuacjach egzystencjalnych sie znajduje. Krytycy
czesto przywotujq rzezbe Giacomettiego i Brancusiego
wskazujqc, ze u tych artystéow i w Twoich pracach postac
ludzka i tworzywo rzezbiarskie byty tylko srodkiem do
refleksji nad mozliwosciq powiqgzania poetyki i humani-
zmu kultury Starozytnej Grecji ze wspotczesnosciq.

A.M.: To stuszne przypuszczenia. Sztuka Bacona, Giaco-
mettiego i Brancusiego istotna byta w poczatkach mo-
jej twoérczosci. Patrzytem wéwczas na $wiat ich oczyma,
uczytem sie od nich. Dzisiaj sg mi jako nauczyciele nie-
potrzebni. Dzi$ razem z osobistymi dos$wiadczeniami
umieszczam te lekcje we wspdlnym bagazu, ktéry mi
towarzyszy w procesie poznawania swiata i zwigzanych
z tym procesem przezy¢.

Gtowy, figury ktoére rzezbie nie sa juz dzi$ zwigzane ze
znanymi sposobami ksztattowania. Dzi$ buduje wtasne
wyobrazenie gtowy i formy postaci. Sg one rodzajem za-
pisu mojego odczucia harmonii i mojego wyobrazenia
piekna. Rzezbigc buduje wtasne wyobrazenia na temat
postaci ludzkiej. | chociaz ich konstrukcja jest oparta
o wiedze na temat budowy, proporcji, skali postaci ludz-
kiej, to stale pamietam , ze ciato jest czym$ znikomym,
ze cztowiek jest wielki przez swa duchowos¢.

T.K.: Lata 70-te i poczqtek lat 80-tych XX wieku, to
w Twojej twdrczosci gtowy i torsy jakby wyrastajqce
z ziemi. Charakteryzuje je architektonicznos¢ bryl, sta-
tycznos¢ uktadu, relacje miedzy catosciq bryty a spo-
sobem rozwiqzania powierzchni. W drugiej potowie lat
80-tych nastepuje radykalna przemiana. Pojawiajq sie
figury w ktérych gtowy zaznaczone sq tylko schematycz-
nie albo zupetnie sq ich pozbawione. Sita wyrazu jest
w nich przeniesiona na tutéw i nogi. Kolejna przemia-
na to lata 2000-ne. Te najnowsze prace nie opuszczajq
ludzkiego Swiata, ale zmienia sie ich materia — wykonu-
jesz je w drewnie.

Co byto powodem tych przemian. Czy potrzeba zmierze-
nia sie zinnq formgq i skalq, czy inne problemy i jakie.

A.M.: Gtéwnym impulsem tych przemian byto poszu-
kiwanie nowych mozliwosci jakie daje inna materia
i inna skala. Wracam do materiatéw ktérych mozliwo-



$ci wyrazowe zdawatoby sie zostaty juz wyeksploato-
wane. Staram sie badac¢ czy kamien, drewno uzywane
przez rzezbiarzy od czaséw najdawniejszych jest dzis
w stanie przekaza¢ wspdtczesnemu odbiorcy zrozumia-
ty dla niego komunikat, zawrze¢ w sobie gtebokie sensy.
W dzisiejszej sytuacji sztuki zdominowanej przez media
elektroniczne, wrodzona przekora kaze mi wréci¢ do
tradycyjnych materiatéw. Nie spodziewam sie znalez¢
jednoznacznej odpowiedzi. Intryguje mnie rola samot-
nego badacza.

T.K.:Porozmawiajmy jeszcze o plastycznych srodkach
wyrazu Twoich prac, o kolorze, o oddziatywaniu po-
wierzchni. Chetnie zestawiasz przeciwienistwa gtadkie
i polerowane z chropawym, metal z kamieniem. Te prze-
ciwienistwa nie mogq wynika¢ tylko z temperamentu.
Muszq wynika¢ z przekonan. Jakie to przekonania. Czy
te dziatania majq wzmagac ekspresje Twoich gtow, tor-
soéw figur, czy inne cele chciatbys osiqgng¢.

A.M.: Nie traktuje powierzchni rzezby jako elementu de-
koracyjnego. Powierzchnia rzezby to jej skéra i tak jak
skéra cztowieka zmienia sie ona w czasie. W tych zmia-
nach zawarte sa emocje. Powierzchnia rzezby jest takim
elementem, ktéry wskazuje na jej wewnetrzne, gtebo-
kie sensy. Jest zawsze integralnie zwigzana z bryta. Wy-
polerowana powierzchnia nie znaczy wcale, ze jest ona
jedynie estetycznym elementem rzezby. Bywa, zaleznie
od kontekstu bardziej dramatyczna niz np. Naciecie su-
gerujace okaleczenie.

T.K.: Nie stronisz od efektow malarskich. Jakie znacze-
nie ma dla ciebie kolor.

A.M.: JesteSmy zdani na kolor. Wystarczy uswiadomic
sobie, ze wszystko jest kolorem, szaro$¢ dnia, biel, natu-
ralna barwa materiatu rzezbiarskiego.

Kolor jest zawsze aktywny. Jest tez nosnikiem emocji,
wzbogacaforme.Zabarwiajac fragmenty rzezby podkre-
$lam ich waznos¢ w catosci kompozycji. W moich ostat-
nich pracach czesto uzywam barwy biatej. Zestawiam
ja z naturalnym kolorem drewna. Wprowadzony przeze
mnie kolor uaktywnia naturalng barwe drewna. Staje sie
ona tak samo aktywna jak wprowadzone zabarwienie.
Mozna malowa¢ réwniez kamien. Robili to juz starozytni
Grecy. W kolorowanych rzezbach obserwujemy odkta-
danie sie czasu. Jego wptyw zmienia kolor. Tworzy sie
dodatkowa wartos¢.

T.K.: Twoja twdrczos¢ obraca sie wokot kilku tematéw,
ktore najkréocej mozna okresli¢ jako wizje ludzkiego
losu. Do tematdéw tych ciggle powracasz, cho¢ bogatszy
o doswiadczenie w zmieniony sposob. Do czego dqzysz.
Nieustannego budowania hierarchii wartosci, ktdre
zawsze zdajq sie bu¢ osobistym wyznaniem. Czy przez
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swoje jednostkowe doswiadczenie dqzysz do uogdlnien,
ktore mogq by¢ wtasnosciq wszystkich. Jak to jest. Jak
w Twojej sztuce to co witasne i indywidualne staje sie
tym co wspdlne i powszechne.

A.M.: Jako poczatkujacy artysta buntowatem sie prze-
ciwko zastanym wartosciom. Swoja twdrczoscig chcia-
tem ich sens zanegowac. Dzi$, bogaty w doswiadczenia,
ostro widze po co jest mi potrzebna sztuka. Im jestem
starszy, tym uporczywiej daze do zrozumienia sensu zy-
cia . Ciggle zadaje sobie te same pytania , po co zyje-
my, po co przychodzimy na swiat. Jedni nazwali by to
poszukiwaniem Boga. Inni poszukiwaniem sensu zycia.
Staram sie zrozumie¢ éw sens i wydaje mi sie ze poprzez
uprawianie sztuki moge zblizy¢ sie do jego rozumienia
.Nie chce formutowa¢ ponadczasowych prawd, pouczac
tworzy¢ nowych wartosci. W wielowarstwowosci zycia
szukam sensu mojego bycia w swiecie.

T.K.: | to bytaby odpowiedz na ostatni czton mojego py-
tania, jak to jest ze to co indywidualne i wtasne staje sie
powszechne. Ten rodzaj pytan zadajq sobie ludzie od
niepamietnych czaséw i ciqgle poszukujq odpowiedzi
niekoniecznie jg znajdujqc.

A.M.:To tak jak bywa z wyznaczanym sobie celem. Nieko-
niecznie trzeba go osiggna¢. Wystarczy samo dazenie.

T.K.: Wystawa Twoich prac w Centrum Rzezby, to nie
pierwsze z tym miejscem spotkanie. Prezentowates tu
swoje prace na monograficznej wystawie, bywates tu
zeby rzezbié, jako przewodniczqcy Rady Programowej
CRP uczestniczytes w budowaniu programu artystyczne-
go instytucji. Czesto do tego miejsca wracasz. Powiedz
mi na koniec czym to miejsce moze by¢ dla rzezbiarza,
czym jest dla ciebie.

A.M.: Osrodek rzezbiarski w Oronsku jest takim miej-
scem w ktérym przez lata nabudowywaty sie wartosci
i dzieki czemu stato sie ono waznym miejscem dla sztu-
ki, dla rzezby. Méwiac poetycko - zamieszkat w nim ,
duch rzezby”.Dla mnie ma ono znaczenie symboliczne.
Obecni s3 w nim przynajmniej duchowo, wszyscy wy-
bitni polscy rzezbiarze i wartosci ich sztuki. Chetnie tu
wracam, znajduje tu dobry ,klimat” do twérczych pra-

cy.

T.K.: Naszq rozmowe chciatabym podsumowaé naste-
pujgcq konstatacjq: dzieto sztuki to konkretny pozo-
stawiony przez artyste takze dla nas odbiorcow slad.
Artysta tym dzietem, jego integralngq fizycznq i zarazem
duchowq obecnoscig - umozliwia nam abstrahowanie
z niej bogactw nie do wyczerpania.
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- Wystawa w Zachecie, 2005
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Szerokie, gtadkie powierzchnie, bolesne naciecia dramatycznie spointowane
faktura.

Tak moznaby opisa¢ powierzchnie rzezb Adama.

Ten fascynujacy pejzaz emanuje wewnetrzna emocja.

Nierozerwalnie zwigzany z bryly, ta za$ bardzo prosta - sprowadzona do
umownej kolumny, kuli czy stozka. Zaklete w nich egzystuja figury, torsy, gtowy.
Wykute w kamieniu, wyrzezbione w drewnie czy odlane w brazie sg osobne w
obrazie polskiej rzezby. Juz pierwsze zetkniecie z twdrczoscia Adama pozwa-
la zorientowac sig, ze podmiotem jest tu cztowiek. Adam rozprawia o ludzkiej
kondycji na swoj Myjaka sposéb.

Dopracowat sie tej formy w codziennym realnym trudzie. Obserwowatem jego
prace kiedys na plenerach, moge jg sobie wyobrazi¢ w pracowni. Wyposazony w
czysty talent rzeZbiarski, wsparty twdrcza osobowoscia osiaggnat wiele. Ma swo-
je miejsce w pejzazu polskiej sztuki i zadne, przyspieszajace mody ani chwilowe
koniunktury tego faktu nie zmienia.

Antoni Janusz Pastwa

Adam Myjak nalezy do tych nielicznych wybrancéw, ktérzy w Akademii znaleZli
swoje miejsce. Tak wybitny artysta kierowat Naszg Uczelnig przez cztery kaden-
cje rektorskie. Jest to w historii Akademii ewenement godny najwyzszego po-
dziwu i dowdd wielkiego zaufania.

Ja, w swojej pie¢dziesiecioletniej pracy na Akademii, spotkatem wielu wspania-
tych Rektoréw, ale Adas, ten najmtodszy z nich, byt na tamte trudne czasy me-
zem niezastapionym. Rozumiat i wyczuwat doskonale srodowisko i czas. Podzi-
wiatem jak Swietnie taczyt prace organizacyjng i pedagogiczna, z praca tworcza.
Byt to w jego zyciu okres bardzo wazny i owocny. W tym czasie powstata stawna
warszawska kwadryga.

Jako rzezbiarz, od samego poczatku, osiagnat bardzo wysoki poziom. Byt zawsze
soba. Nie interesowaty go nowinki i mody. Szedt zawsze swoja droga, stworzyt
wiasciwy sobie, rozpoznawalny ,styl”. Cztowiek, byt i jest dla Adama najwazniej-
szg przyczyna tworcza. Wierzyt, ze kazdy cztowiek jest cudem, niewyczerpalnym
zrédtem inspiracji. Wydawac by sie mogto, ze to zwezenie tematyki ograniczy
mozliwosci twoércze artysty. Okazuje sie ze tak by¢ nie musi. Adam Myjak tworzy
swoje rzezby zwyczajnie, jakby formowat bochny chleba. Te obte, nabrzmiate,
ciezkie ksztatty, mimo pozornego podobienstwa zawsze inne, frapujace, two-
rza zespoty i cykle. Ogarniety pasja rzezbienia stwarza coraz to nowe dziefa,
w ktoérych mozna rozpoznad autora, jego bliskich, ludzi nieznanych, samotnych,
bolesnie dotknietych. Dzieta te eksponowane sa w najbardziej prestizowych ga-
leriach i muzeach. Chetnie kupuja je kolekcjonerzy, wytrawni znawcy sztuki.
Mam wrazenie, ze rzezby te powstaja szybko, tak jakby autor obawiat sie , ze po
drodze zgubi co$ waznego. Mysle, ze ta nieustajgca pogon za chwilg, za czasem,
za tym co nie przemija, co jest niewyobrazalne, ale jest, to ciggta walka z mate-
rig, z ktorej pragnie wydoby¢ okruchy zycia. Podziwiam Adama i Jego rzezby. To
artysta wielkiego formatu, wybitny pedagog, ponadto cztowiek prawdziwy.

Gustaw Zemia
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Dla mnie materia i forma rzezb Myjaka stanowi kontynuacje catej tradycji sztuki
Rzezby, istniejacej w naszych, niezbyt przyjaznych tej dziedzinie czasach.

Jego sztuka jest niezwykle wazna dla tych, ktérzy te dziedzine uprawiaja, a takze
dla tych, ktérzy potrafig ja zrozumiec i docenic.

Jest to sztuka silna, petna przekonania, pasji i emocji, a takze radosci i satysfakgji
jaka daje rzezbienie. Ztozyty sie na to lata upartej, mozolnej pracy, samodyscy-
pliny i wyrzeczen. RzeZba wymaga ogromnej koncentracji intelektualnej, zna-
komitego opanowania warsztatu, umiejetnosci organizacji a przede wszystkim
talentu.

Adam Myjak jest rzeZbiarzem wybitnym.

W dzisiejszym zawirowaniu styléw, krzykliwych manifestéw medialnych Idoli
wspotczesnej sztuki — jego RzeZzby po prostu sg, istnieja, s tak samo wazne i tak
samo wspotczesne. Jego torsy, postaci, gtowy, stanowig metafore naszego losu,
sg odbiciem naszych komplekséw, dramatéw, poczucia przemijania, ale takze
dumy i godnosci. Ich materia, petna napiecia i wewnetrznej sity przybiera ksztat-
ty juz znane z tradycji lecz autor nadaje im cechy witasne, charakterystyczne wy-
facznie dla jego sztuki.

Powierzchnia traktowana z pietyzmem, niemal z czutosciag, podkresla te we-
wnetrzng dynamike i pozwala swiattu okazac¢ cate bogactwo materii rzezby.
Adam Myjak poleruje, barwi, faczy materiaty z absolutnym wyczuciem proporcji,
mistrzowsko wykorzystujac ich caty potencjat estetyczny, cechy i whasciwosci.
Stwarza budzace podziw zespolenie idei i materii.

Myjak potrafi godzi¢ swoja twoérczosé z nauczaniem akademickim, a z czasem kie-
rowaniem cata zbiorowoscig Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Wielokrotnie
petnit funkcje rektora Akademii. Utozsamia sie z tg Uczelnig, petni ona wazna role
w jego zyciu, tak jak Rektor i rzezbiarz Adam Myjak petni w jej historii.

Adam Myjak jest czotowa postacig w polskiej rzezbie wspétczesnej — pozosta-
wiajac po sobie rzezby - znaki, rozpoznawalne $lady swojej wyrazistej tworczo-
$ci. Patrzac na jego rzezby, wierze w sens wtasnego dziatania.

Stawoj Ostrowski
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Wystawa w Muzeum Rzezby CRP Ororisko, 1993
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Adam Myjak

Ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie w 1971. W latach
1971-1979 byt kierownikiem artystycznym pisma Nowy Wyraz,
ktére prezentowato na swoich famach najwybitniejszych artystow
miodego pokolenia, ktérzy dzisiaj naleza do klasyki wspétczesnej
sztuki polskiej.

W latach 1979-1983 przebywat na stypendium Lembrucka w Du-
isburgu (Niemcy), gdzie wyktadat réwniez rzezbe na tamtejszym
uniwersytecie. Obecnie jest profesorem zwyczajnym na ASP w
Warszawie, prowadzi réwniez pracownie dyplomujaca na wydziale
rzezby i pracownie rzezby na wydziale grafiki. Pracuje rowniez na
stanowisku profesora zwyczajnego na Wydziale Artystycznym
UMCS w Lublinie prowadzac Zaktad Rzezby .

W latach 1990-1996 i 1999-2005 petnit przez cztery kadencje funk-
cje rektora warszawskiej Akademii.

Posiada na swoim koncie ponad 70 wystaw indywidualnych w
kraju i za granica. M.in.: Galeria Narodowa Zacheta (1993 i 2005),
Muzeum im W. Lembrucka, Duisburg (1981), Muzeum w Bochum
(1989), CRP w Oronsku (1993). Brat udziat w kilkuset wystawach
zbiorowych w kraju i za granica. Jest wielokrotnym laureatem
miedzynarodowych i krajowych wystaw i konkursow.

Z wielu realizacji na uwage zastuguje Kwadryga ma Teatrze Wiel-
kim w Warszawie (wspélnie z Januszem Pastwg), 2002 oraz ostatni
pomnik Homo Homini w Kielcach, 2006. Prace znajdujg sie w zbio-
rach wielu muzedw i kolekcjach prywatnych. W 2005 za zastugi dla
kultury polskiej, otrzymat ztoty medal Gloria Artis

Pracownia w Zalesiu

www.adammyjak.com




