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d 1965 studiowat na Wydziale Rzezby ASP
Ow Warszawie. Dyplom z wyrdznieniem

uzyskat w 1971. Rok podzniej rozpoczat
prace pedegogiczng na macierzystym wydziale.
Od 1990 jest profesorem. Dwukrotnie wybiera-
ny na podwdjne kadencje rektora (1990-1996
i od 1999-2005). Wywart decydujacy wptyw na
obraz Akademii w latach 90-tych i poczatku XXI
wieku, dbajac tylez o gospodarstwo, co o trady-
cje i prestiz Uczelni w trudnych przetomowych
czasach. Debiutowat wraz z pokoleniem tzw.
Nowej figuracji lat 70-tych w sztuce polskiej.
Wspottworzyt ruch ,,0 poprawe”. W latach 70-tych
byt redaktorem artystycznym miesiecznika ,Nowy
Wyraz”, dzieki czemu jego tamy sktadajg sie na
wyczerpujacy album sztuki tej dekady. Wczesny
okres Jego tworczosci stat pod znakiem wielkiego
cyklu gtow o miekkiej, jakby zamglonej fakturze
i sennych rysach, monumentalnych niezaleznie
od ich fizycznych wymiaréw. Motyw gtowy, jako
pola symbolicznych zabiegéw pozostaje aktualny
w Jego tworczosci, przechodzac, wraz z réwnie
klasycznymi tematami, jak popiersie i figura,
kolejne fazy formalne i stylistyczne. Wsrod nich
wyodrebnia sie okres bardziej zdecydowanego i
syntetycznego formowania powierzchni oraz kon-
trastowania partii matowych i polerowanych badz
taczenia réznych materiatdow, jak kamien i braz,
Cco nastgpito na przetomie lat 70-tych i 80-tych.
Artysta spedzit lata 1979-1981 na stypendium im.
Wilhelma Lehmbrucka w Niemczech. W potow-
ie lat 80-tych nowym cyklem w Jego twdrczosci
staty sie kroczace, wydtuzone, azurowe ,Figury”.
Nastepujace po sobie ksztatty i formy wzboga-
caty kolejno repertuar Jego twoérczosci, sktadajac
sie na jej dzisiejsze bogactwo. Zdobywa liczne
nagrody w konkursach krajowych i miedzynaro-
dowych. Poza rzezba, medalierstwem, ktéremu
poswiecat sie zwitaszcza na poczatku swej drogi
tworczej, ma w swym dorobku projekty i real-
izacje monumentalne, podejmowane czesto z An-
tonim Januszem Pastwg (ostatnio — kwadryga na
Teatrze Wielkim, odstonieta 3 V 2002). Na swo-
im koncie ma ponad 60 wystaw indywidualnych,
zarbwno w kraju, jak i poza jego granicami.
W czerwcu-sierpniu 2005 odbyta sie
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wielka wystawa indywidualna rzezb i rysunk-
ow w Narodowej Galerii Zacheta. We wrzesniu
2005 otrzymat najwyzsze odznaczenie za
zastugi dla kultury - zioty medal Gloria Artis
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Arystoteles, aby wyjasni¢ te rzecz dogteb-

nie, opowiadat swoim uczniom o rzezbiarzu.
W umysle artysty najpierw istnieje jakis pomyst,
chocby ogdlny zarys ksztattu przysztego dzieta.
Dopdki wszakze nie zapadnie decyzja, aby zamyst
ow realizowad, dopdki bez ruchu spoczywajg mitot-
ki i dtuta, dopdki w kamieniotomach nie oddzielono
jeszcze z matki-ziemi stosownej wielkosci kamien-
nego bloku, dopoty to, co tkwi w umysle artysty,
ma status czystej - czyli nie zrealizowanej formy.
Nie istnieje ona materialnie, zawiera w sobie nato-
miast catg potencjalnos¢ przysztego dzieta. Dlat-
ego wiec akt twérczy ma tak bardzo dynamiczny
charakter. Artysta przeksztatcajacy kamien podob-
ny jest bowiem demiurgowi, ktéry w fizykalng
rzeczywistos$¢ niezréznicowanej materii, wprowad-
za swojg forme, swdj pomyst, swojq idee. Kiedy
dzieto zostanie ukonczone, czyli - mowiac jezyki-
em filozofa - osiggnie swojg celowos¢ — nie sposéb
bedzie w nim oddzieli¢ czynnik duchowy od mate-
rii. Rzezba zawiera w sobie obie te rzeczywistos-
ci. Kazda czastka kamienia przyporzadkowana
zostata przeciez uprzednio zamyslonej wizji, ktéra
teraz, z formy czystej i potencjalnej, stata sie ma-
terialng i zrealizowana. Innymi stowy duch tchniety
w materie z pomocg umystu i miesni rzezbiarza,
stworzyt najzupetniej nowg jakos¢. Ten niezwykty,
metafizyczny w istocie sposob tworzenia, jest pro-
cesem nieodwracalnym. Nie da sie z ukonczonej
rzezby wydestylowa¢ na powrdt tego, co duchowe
i tego, co materialne. Petne istnienie zawiera w so-
bie splot obu tych pierwiastkdw zwigzanych organ-
icznie, tak jak ciato z dusza. Pierwsza przyczyna,
ow demiurg - poruszyciel, ktéremu zawdzieczamy
zdaniem filozofa ozywienie materii, czyli nadanie
jej formy i celowosci, byt wiec kosmicznym rzezbi-
arzem. Artystg Sswiadomym i rozumnym, ktéremu
nieobce byty na dodatek zmystowe kategorie piek-
na.
Czy mozna powiedzie¢ cos wiecej, kiedy zastanawi-
amy sie nad fenomenem rzezbiarskiej sztuki Ada-
ma Myjaka? Pierwszg intuicjq, obecng w zetknieciu
sie z jego niezwyktymi pracami, jest witasnie ta:
mamy tu do czynienia z artystg Swiadomym metafi-
zycznego aspektu aktu tworzenia. Z tego rodzi sie
dostojna prostota jego form, pokora wobec mate-
rii oraz finezja w jej ostatecznym uksztattowaniu.
Jego sztuka jest gtebokim namystem nad naszym
ludzkim istnieniem, napietnowanym kruchoscig od
momentu narodzin do Smierci. Wiele gtéw, ktore
sq dla artysty niezmiennym i uniwersalnym punk-
tem wyjscia, stanowi takg wtasnie droge poszuki-
wania sensu. Co6z bowiem znaczy istnie¢? Wedtug
Schopenhauera - aby odpowiedzie¢ na to pytanie,

CiQZar lekkosci. Czym jest rzeczywisto$c¢?

nalezy sie zastanowic nie tylko nad tym, co czuje
lampa po zgaszeniu ptomienia, ale tez nad tym,
czym ona jest, zanim po raz pierwszy zaptonie
jej knot. Innymi stowy rozpatrywac zdumiewaja-
cy fakt naszego jednostkowego istnienia w catym
obszarze otaczajgcej nas nicosci. Kiedy przyjr-
zymy sie doktadnie gtowom i torsom Myjaka - a
swoim spokojem i niewymuszonym monumental-
izmem sprzyjajq one kontemplacji - dostrzezemy
jak wiele z nich nawigzuje w gteboko przemysla-
ny sposob do poetyki posmiertnej maski, figury
zmumifikowanej czy nagrobnej steli. Nawigzania
te nie sq jednak prostymi cytatami z przesztosci i
nie stanowig postmodernistycznego popisu tacze-
nia réznorodnych stylistyk. Przeciwnie - tworzg
w kazdej z rzezb zdumiewajacq jednos¢, w ktorej
odnajdujemy tchnienie dalekich epok i cywilizacji.
Zapewne stusznie podkreslali krytycy w pracach
Myjaka, stale w nich obecng idee deformacji, zrod-
zong w malarskim doswiadczeniu Francisa Baco-
na. Nie bez racji wskazywano tez na przywoty-
wanych przez samego rzezbiarza - Brancusiego i
Giacomettiego. Te inspiracje, cho¢ wazne, pozos-
tajg jednak w pewnym sensie naskdrkowe.

Pod powierzchnig zmiennych pradéw naszego stu-
lecia, widoczne jest u Myjaka gtebsze zrodto inspi-
racji. Mowa jego kamiennych i stalowych postaci,
zawiera w sobie dawno zapomniany jezyk Asyrii,
Rzymu, Grecji czy kultury Celtow — by wspomniec
tylko najwazniejsze punkty na uniwersalnej mapie
czasu. Pozycja Myjaka jest przy tym wszystkim
wyjatkowa, poniewaz czerpigc z tak odlegtej i hi-
eratycznej przesztosci, uzywa w swoich pracach
Srodkdw wyrazu na wskros wspdiczesnych, ktore
pozwalajq artyscie nawigzac¢ bezposredni dialog
z odbiorca. Nie tylko w tym zawiera sie jednak
sekret sity oddziatywania rzezb Myjaka. Sg one
takze wyposazone w ow tajemniczy walor, ktory
jedni sktonni byliby nazwac poetyckim, inni -
darem polotu i wizjonerstwa. Strukturalny, czy
postmodernistyczny jezyk krytyki, w swojej dret-
wocie i ubdstwie dawno juz zapomniat o takich
kategoriach, na szczescie jednak nie zapomniata
0 hich sztuka, o czym dowodnie mozemy sie prze-
kona¢, obcujac z dzietami Myjaka.

W drugiej Elegii Duinejskiej pyta Rilke - ,Czyli was
nie zdumiata na stelach attyckich powsciggliwos¢
ludzkiego gestu?” i zaraz dalej wyjasnia poeta -
».Czy pamietacie niewazki dotyk dtoni, mimo ze w
torsach jest sita...” Rzadko ktoremu rzezbiarzowi
wspotczesnemu mozemy zawdzieczac ten rodzaj
wzruszenia. Dlatego warto, w milczeniu kamie-
nia, brgzu i stali, spotkac sie ze Swiatem postaci,
ktéry powotat do istnienia Adam Myjak.

czynnik ekspresji zdecydowanie dominowat.

Byty to serie gtow ksztaltowane w sposéb
catkowicie podporzadkowany zamierzonym tresci-
om, o przestaniu bliskim poetyckiej metaforyce
przemijania, anonimowosci cztowieka wobec losu
i wobec Smierci, cztowieka tragicznego, wspotcze-
snego w swym zdezindywidualizowaniu, biernosci
i bezradnosci. Jesli poming¢ oczywisty fakt ksz-
tattowania rzezbiarskiego gtowy, problematyka
szerzej rozumianej konstrukcji jak gdyby nie in-
teresowata rzezbiarza i trudno bytoby wnika¢, na
ile fakt, iz gtlowy te nie miaty wywazonej statyki i
porzucone byty jak gdyby przypadkowo, wynikat
z autorskiego zamystu uczynienia z nich rzeczy
porzuconych, odpadtych i pozbawionych punk-
tu oparcia, a na ile odbijat brak zainteresowania
problematyka konstrukcji i statyki.
Nie bede tutaj powracat do analizy poetyckich
znaczen tej grupy rzezb Myjaka, gdyz bylo to
czynione wielokrotnie, bardziej natomiast intere-
suje mnie aspekt samej konstrukcji formy, poczy-
najac od grupy tych wczesnych prac, poprzez
nastepujacq po nich grupe popiersi az po prace
z okresu ostatniego, w ktérym czynnik ekspres-
ji podporzadkowany jest dgzeniu do stworzenia
catosciowej wizji ludzkiej postaci.
W popiersiach, powstajacych giéwnie w 1974
roku, zainteresowanie problemami konstrukcji i
ksztattowania skoncentrowane byto witasciwie na
zewnetrznej warstwie bryty, otaczajacej na ksz-
tatt powtoki jej zasadniczg, wyczuwalng mase. W
stosunku do wczesniejszych gtdw byto to wyrazne
rozszerzenie problematyki, cho¢ jeszcze nie tak
konsekwentne, jak w ostatnich, petnopostacio-
wych rzezbach. Popiersia oznaczaty przyjecie
pewnego zatozenia: dziatania przygniatajagcym
ciezarem bryty ramion budowanej na podobienst-
wo gigantycznej goéry, nieoczekiwanie zwienc-
zonej drobng formg gtowy. Uktad form podyk-
towany anatomig ludzkiego ciata (miesni, kosci)
przenikat sie tu z formami, okreslonymi wytgcznie
ich dziataniem ekspresyjnym (szczeliny, peknie-
cia i szramy). I jedne, i drugie stwarzaty wspdl-
nie wrazenie wielkiego zrdéznicowania i zdynam-
izowania, ruchliwos¢ tej powierzchniowej tkanki,
o ktérej wspominatem, wzbogaconej zrdéznicow-
aniem kolorystycznym powierzchni rzezby. Dy-
namicznos¢ formy byta niekiedy posunieta tak
daleko, ze stwarzata wrazenie ptynnego ruchu i
wirowania. Dzieki temu rzezby nie tylko nie byly
komponowane frontalnie, lecz w kazdym ujeciu i
z kazdej strony miat wyglad odmienny, a zarazem
celowy w swoim dziataniu; nie miaty wtasciwie up-
rzywilejowanego widoku, podobnie jak wczesnie-

Adam Myjak debiutowat pracami, w ktérych

Wojciech Skrodzki
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jsze gtowy nie mialy jednego, okreslonego i
uprzywilejowanego potozenia. Ale w pewnym mo-
mencie artyste zaczat nurtowac problem tworze-
nia petnopostaciowej rzezby, ktory dla kazdego
rzezbiarza jest kuszacym probierzem sprawnosci
warsztatowej i zdolnosci do catosciowego widze-
nia. Tym razem wiec nie tresci ekspresyjne sta-
nowity pierwotny powdd powstawania kolejnych
prac, lecz przede wszystkim postawione sobie za-
danie. Podyktowane potrzeba zmierzenia sie z
inng forma i skatg, innym podejsciem do relacji
bryty i przestrzeni. Ale te petnopostaciowe, pow-
stajgce ostatnio rzezby to nie tylko osiggniecia
w zamierzonym zakresie - ksztattowania obrazu
postaci ludzkiej, to takze dgzenie do ekspres-
ji, tyle ze ustepujace na drugi plan, lecz obecnhe
zarowno w pewnych, drobnych, celowych defor-
macjach modelunku ciata, jak i w tragicznym ges-
cie rozdarcia postaci, jakze bliskiemu szczelinom
i peknieciom, podkreslajagcym dramatyczny wyr-
az wczesniejszych popiersi, a przede wszystkim
moze w ptomienistej formie materii wytaniajacej
sie z postaci, w ktorej roztapia sie ona i spala.

W tym gescie artysty, jest dgzenie do spotegowa-
nia wyrazu, jak gdyby idace w slad za dazeniem
do konstrukcji, wyrazajgce pragnienie zachowania
tych dramatycznych tresci, ktore dawniej obecne
byty zawsze w jego pracach. Samo potegowanie
efektu i wzmacnianie sity dziatania prowokuje re-
zultaty odmienne w swym sensie ekspresyjnym
od Sciszonej i refleksyjnej poetyki dawniejszych
postaci, pogrgzonych we $nie lub przezywaja-
cych swgq samotng dume.
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